A4- UM CORACAO PARA O MAR...
UMA POSSIBILIDADE DE DANCAR A EDUCACAO FISICA

Eixo tematico 1: Educacdo Fisica & Dancas: contextos educativos

Resumo:

Este trabalho é fruto do Estagio Supervisionado | em Educacdo Fisica — licenciatura e apresenta
algumas relacdes entre as Dancas Afro Religiosas e possiveis interlocucdes com a Educacdo Fisica.
O estudo se desenvolveu através de pesquisa bibliogréfica, foi estruturado sobre os conceitos de
Memoria e Experiéncia, tendo por base o Guia de Educacao Patrimonial. As dancgas dos orixas
mostraram-se um potente instrumento pedagogico para pensar modos para operar com uma Historia
da educacéo, permitindo-me refletir sobre diferentes historias em suas descontinuidades.

Palavras-chave: Educacdo Fisica; Pedagogias Culturais; Memorias; Experiéncia; Dangas Afro
religiosas.

1. Situando o terreno e o terreiro...

Minha escolha pela Educagdo Fisica — Licenciatura foi permeada por multiplos
atravessamentos, dentre eles, um gosto indiscutivel pelas praticas corporais em si, e delas,
especificamente as dancas e a Ginastica Artistica. As primeiras por todo um envolvimento religioso,
no qual as dancas/ movimentos dxs' orixas, no Candomblé, de caboclxs e pretxs-velhxs?, na
Umbanda e de ciganxs, exds e pombas-gira®, na Quimbanda. Esse conjunto encantava-me a tal
ponto de guardar na memoria imagens das pessoas e seus movimentos muito especificos quando

incorporavam, ocupavam-se?, nos lugares dessas vertentes religiosas que eu frequentava.

A ginastica artistica, por sua vez, conduzia-me ao desafio, as dificuldades impostas aos corpos
para execucdo de movimentos que combinavam forcgas, plasticidades, flexibilidades e agilidades.
Com o tempo também percebi que nas dangas em terreiros, estes itens estdo contemplados, mas de
outras formas. Ademais, demarco que por uma questao cultural familiar e de género, ndo tive acesso
as dancas de outra modalidade/ género na infancia e adolescéncia, porém, me foi permitido

ingressar na ginastica aos quatorze anos, como presente de formatura do Ensino Fundamental.

1O uso do caractere X implica operar com uma desinéncia de género.

2 Segundo o sincretismo da Umbanda xs caboclxs sdo entidades que referem-se a matriz cultural indigena, enquanto
que, xs pretxs-velhxs, axs negrxs/ africanxs.

3 Segundo o sincretismo religioso xs ciganxs sdo entidades advindas do Oriente. Podem ser chamadxs de Hindus
também. J&, os Exus sdo espiritos que ja encarnaram na terra. Na sua maioria, viveram de modo a prejudicar seriamente
sua evolucdo espiritual, sendo assim estes espiritos optaram por prosseguir sua evolugdo espiritual através da préatica da
caridade. Exu, termo originario do idioma Yoruba, da Nigéria, na Africa, divindade afro e que representa o vigor, a
energia que gira em espiral. J&, as Pombo-Giras € corruptela do termo "Bombogira" que significa em Nagd, Exu. Dizem
que Pomba-Gira é uma mulher da rua, uma prostituta. Pombo-Gira é um Exu Feminino ou Exu mulher.

4 Relacionado a incorporagdo e ocupacdo refiro-me aos trabalhos dxs médiuns. Chegar a um destes estagios nessas
vertentes religiosas requer anos de estudo e desenvolvimento de habilidades referentes aos tratos e costumes de cada
centro espirita, seja ele de Candomblé (usualmente o termo utilizado é ocupar-se), Umbanda, Kimbanda, ou mista
(utiliza-se mais do termo incorporar-se). Cada um destes possui caracteristicas especificas e formacdo diferenciada,
tendo em vista que tratam de diferentes esferas religiosas. Para mais ver (PRANDI, 2001 e 1996).



Encaminho-me para o Ensino Médio, escolhendo o Magistério, como curso de formacéo e
passo a propor-me bem como viver outras experiéncias, tendo em vista o local onde a escola situa-
se (sai de uma regido de maior controle familiar e passo para outra mais central). Busquei outras
formas de danca, iniciando meus estudos com Hip hop, migrando para Danca contemporanea,
passando ao Jazz, depois Ballet Classico, na sequencia ao Classico de Repertdrio e por ultimo as
dangas populares como: Dangas de saldo, Danca do ventre e Bollywood. Nesse tempo, j& era
frequentador das giras de roda® na Umbanda e Kimbanda, onde passei a pesquisar sobre dangas-

afro, momento no qual, passo a tecer relacdes entre estas ultimas e os demais géneros mencionados.

Ao correr das aulas percebi algumas interlocucdes entre alguns ensinamentos daquele instituto
e minhas vivéncias, confessando que em muitas vezes, tudo que foi ensinado nos terreiros era
contraposto pelos materiais e métodos apresentados pelxs docentes responsaveis pela formacédo de
professores. Isso me incomodou durante trés anos, até que eu desistisse do curso e fosse concluir
esta etapa em outra escola, “abandonando” o Magistério, naquele momento. Migro para o Ensino
Médio regular e nele vivencio a questdo das Bandas Marciais Escolares. Percebo nos papéis de

Balizas e Corpos coreograficos®, outro campo a ser explorado, passando a vivencia-los anos apos.

Logo, no ingresso na Universidade Federal do Rio Grande, deparei-me com inimeras outras
possibilidades para entender como concebiam a pluralidade dos corpos e seus usos, voltados a
diferentes campos e saberes. As etapas foram passando e eis que chegaram os estagios obrigatérios

e de pronto o temido Estagio Supervisionado I, o qual preconiza, ainda hoje que:

Os (as) alunos (as) deverdo realizar, em cada estagio, 20 horas de experimentacdo de
praticas docentes e 85 horas de estudos, proposicdes, orientagdes e discussdes em grupo das
vivéncias realizadas, sob a orientacdo do (a) professor(a) responsavel por cada disciplina.
Os estdgios supervisionados serdo distribuidos da seguinte forma [...] C — I) Estégio | —
Atividades supervisionadas em um (20h) ou dois (02) espagos (10 h em cada), a partir de
estudos, propostas e vivéncias da prética docente, dentre as seguintes possibilidades: a)
elaboracdo e atuacdo em projetos de extensdo e/ou ensino; b) atuagdo em projetos de
extensdo e/ou ensino ja existentes; ¢) atuagdo em espacos diversos da comunidade onde a
Educacdo Fisica seja pertinente, exceto nas disciplinas de Educacédo Fisica que comp&em os
curriculos escolares. Caso os projetos sejam desenvolvidos na Universidade, os mesmos
deverdo ser aprovados por orgdos deliberativos da instituicdo (COLEGIADO DO CURSO
DE EDUCAGAO FISICA — ATA 05/2014, 2014, pp.2-3).

Expostas estas condi¢cdes pelo documento acima citado, busquei os dois espacos conforme

preconiza a presente regulamentacdo. Optei por trabalhar com estas duas tematicas que me

5 Giras de roda é outro nome dado aos cultos Afros religiosos. Este nome é derivado do formato circular que assumimos
no momento dos cultos e, também, pelo fato de que as dangas/ movimentos se pautam pelos giros.

6 Balizas e Corpos Coreograficos sdo partes que compdem as corporagdes de bandas: Marcial, Tradicional, Musical,
Orquestra ou mesmo, as que se apresentam de forma mista, isto é, combinam os estilos. Sdo papéis onde xs Balizas
possuem, enquanto caracteristica a apresentacdo da banda, geralmente fazendo uso de um bastédo e com exploracdo de
outros artefatos ao longo das rotinas artisticas. Ja os corpos coreograficos encenam as pegas musicais executadas pelo
corpo musical/ instrumental da corporacdo. Podem ser constituidos de um grupo especifico de bailarinxs, ou a propria
corporagdo, a0 mesmo tempo em que executa sua composicdo musical.



conduziram até este curso e entdo, no primeiro local realizei atividades com Ginastica Artistica, em
um projeto para formagdo de uma equipe de competigéo, ofertado no contra turno da escola Wanda
Rocha Martins, localizada no Balneério Cassino, em Rio Grande - RS. A experiéncia foi marcante,
uma vez que, reencontrei minha primeira técnica desta modalidade esportiva, a Professora VVanessa

Oliveira Xavier e continuei minhas aprendizagens ao lado dela, ao longo desta primeira fase.

Porém, no segundo espago, tive outros encontros que para este momento sdo tdo marcantes
quanto, visto que se tratavam mais do Rodrigo, enquanto sujeito em formagéo. Dialogaria com parte
das minhas historias de vida, das memdrias produzidas em meio as dancas das religiosidades afro e
docéncia. Recebi um telefonema de um Grupo independente de dancas Tradicionais Gauchas,
denominado Estancia de Sao Pedro, com base na Escola Cipriano Porto Alegre, localizada no bairro
Matadouro, em Rio Grande — RS, e me foi solicitado um curso de danga afro-religiosa. Somado a
disso, o pedido de composicdo de uma coreografia, para que xs mesmxs fossem participar de uma
competicdo estadual’. Como estava encaminhando-me para o final das primeiras dez horas de
estagio (que de fato foram 23), de pronto aceitei o convite e fui visitar meu passado, ainda presente,
e estruturei um curso sobre mitologia e movimentacdes dxs Orixas africanxs utilizando-me de
referenciais como: (PRANDI, 2001), (RIBEIRO, 1996), (SALAMI, 2010, 1999, 1992, 1990).

As dangas dxs deusxs africanxs, bem como, dos Exus e Pombas-giras, acompanham-me desde
a infancia, tendo em vista que frequentei diferentes Centros Espiritas de Umbanda e Quimbanda,
desde cedo. Recordo-me do meu batizado, minha iniciacio em festa de Cosme e Dami&o®, entre
outras memdrias. No entanto, ressalto que as préaticas religiosas eram e, ainda sdo presentes nos
diferentes tempos e locais, que frequento, pois consigo percebé-las em suas manifestagdes, mais
sutis até as exibicdes narradas pelxs sujeitos com xs quais me relaciono. Dessa forma, vejo
diferentes transposicdes, implantacdes e adequacdes em mudltiplos solos, estabelecendo assim, um
complexo cultural que, também, se expressa através de associacOes religiosas, nas quais, as dancas,

seus artefatos e manifestacGes se mantém e, por ora se renovam.

7 A competicdo que se referiam era o Encontro de Artes e Tradigdo Galcha (ENART), cujas especificages dentro seu
regulamento artistico preconizam que as coreografias sejam estruturadas de modo a enaltecer as culturas que compdem
as histérias do Rio Grande do Sul. Mais especifico a isso, as exigéncias indicam que o0 grupo reconstitua parte dos
movimentos socio-histdrico-culturais de sua regido de origem, 0 grupo em questdo é da 62 Regido Tradicionalista. Para
mais ver link: <http://www.mtg.org.br/>

8 Cosme e Damido séo designados como orixas criangas. Pelo sincretismo africano sdo denominados Ibejes. Suas datas
comemorativas sdo: o dia 27 de Setembro pelxs seguidorxs de religides de matriz afro, no dia 26 de Setembro é
celebrado pelxs catdlicxs e 1° de Novembro pela Igreja Ortodoxa.



Diante deste terreno e encorajado por um impeto de manifestacdo e de afirmacdo de uma
identidade® religiosa fui para segunda parte do Estagio, que deveria ser de mais dez horas, mas que,
no entanto rendeu-me, outras quarenta e quatro, sendo bem exato. No primeiro dia executei um
trabalho de condicionamento fisico, seguido de jogos ritmicos, bem como de dindmicas sobre
expressao corporal, improvisacdo e contato. Encerrei nosso encontro questionando-xs sobre o que
sabiam/ conheciam de danca-afro religiosa, se ja haviam frequentado centros espiritas de Umbanda,
Quimbanda, Candomblé ou outros de matrizes africanas. Deixei como tarefa uma busca inicial

sobre a temética para posterior a isso, no segundo dia, iniciar o curso de dancas afro religiosas.

Estruturei o curso em dois dias subdividindo-o em uma escala dxs orixas. Nossa fase inicial
foi sobre: Oxald, lemanja, Bara, Oxim, Ogum, Oba. J4, na segunda trabalhamos com: Xango,
lansd, Odé, Otim, Xapand, Ossanhé. Em cada fase discutimos um pouco sobre a mitologia dessxs
deusxs africanxs, e em seguida, fomos para as movimentacGes especificas de cada umx, utilizando-
me de descritores sobre arquétipos e aderecos/ armas que cada umx apresentava em sua mitologia.
No quarto dia, estimulei-xs a construirem suas visfes sobre Xs orixas embasadxs nos eventos
anteriores. O grupo tinha vinte participantes e indiquei que formassem duplas e/ou pequenos grupos

para comporem as movimentacdes, a partir do que haviamos estudado e vivenciado.

Eis que entdo comeca a tomar forma o titulo deste artigo — Um coracdo para o mar...20 —
nossa producéo final de estagio, cujo nome foi inspirado na festa de lemanja!!, evento de cunho
religioso, fixo no calendario festivo cultural do municipio do Rio Grande — RS, coordenada pela
Unido Riograndina de Cultos Umbandistas e Afro-brasileiros Mae lemanja (URUMI) na pessoa do
babalorixa'? Pai Nilo de Xang6 conta com publico de diferentes regides e religides. O nome
também foi articulado pensando na posicdo em que a estatua da orixa encontra-se na praia do
Cassino - RS, entendida por n6s, como um meio de receber aquelxs que frequentam a praia, bem
como a sensacdo de saida de lemanja de dentro da aguas, para quem chega naquele ambiente. Sendo
assim, nossos coracdes estavam voltados para o0 mar, no sentido de mergulharmos na histéria da
santa e em relagdes possiveis ao pensarmos nas historias e memdarias dxs que se sentem por ela

protegidxs, ou acalentadxs, como mencionaram alguns/mas participantes do grupo.

% Para Tomaz Tadeu da Silva (2000, p. 96) [...] nossa identidade, assim, ndo é uma esséncia, ndo é um dado, ndo ¢é fixa,
ndo é estavel, nem centrada, nem unificada, nem homogénea, nem definitiva. E instavel, contraditoria, fragmentada,
inconsistente, inacabada. E uma construgéo, um efeito, um processo de producéo, uma relago, um ato performativo.

10 A coreografia — Um corag&o para o mar... - pode ser assistida na integra, em seu almoco de estreia, acessando o link:
<https://www.youtube.com/watch?v=wdnVDSXOpbg>

11 Consta que, na data de 1° de fevereiro de 1963, o entdo vereador de Rio Grande, Jodo Paulo Araijo organizou a
primeira festa dedicada a lemanj4, na praia do Cassino, em Rio Grande — RS. No ano de 2016 foi realizada a 392 edi¢cdo
da mesma. Para mais ver: Blog Festa de lemanja na Praia do Cassino Rio Grande - RS - Brasil. Disponivel em:
<http://festadeiemanja.blogspot.com.br/>

12 pode ser chamado de Pai — de Santo, em suma é um chefe espiritual e administrador de uma casa de religido ou centro
espirita cuja matriz religiosa seja o africanismo (Umbanda. Quimbanda, Batuque, Candomblé, entre outros),
responsavel pelo culto aos orixas - candomblezeiro.



2. Um coracgdo para o mar...

Lembrei-me dos primeiros contatos com os espacos religiosos, ainda na infancia, e desde
entdo, percebi o qudo educado, docilizado fui pelas pessoas que Ia estavam em suas devidas
hierarquias. Dessa forma, afirmo carx leitrx que para o desenvolvimento do meu estagio e agora
desta narrativa, o objeto a ser desenvolvido/ trabalhado e estudado envolveu este pesquisador/
estagiario no sentido mais amplo que se possa imaginar, envolto nas suas histdrias e experiéncias™
(LARROSA, 2002). Ademais a isso, tenho compreendido que a religido tem sido um contraponto a
vida académica, uma vez que as relagbes entre fé e ciéncia parecem silenciadas. No entanto,
observo nas culturas afro, nas dancas em especifico, um campo investigativo no qual a cada visita,
em outras conversas se assentam novas interrogacdes e possibilidades de problematizacdo sobre as

praticas corporais que envolvem este recorte em estudo.

Percebo-me com algumas inquietacdes e, também, verdades suspensas, visto que na escala de
voz, quando crianga eu ainda ndo possuia o direito de contrapor, ou mesmo suscitar
questionamentos, respeitando dessa forma, todo o ritual e objetivo principal daqueles momentos,
que era o de educar xs que frequentavam aqueles espacos, através de uma nocgéo de fé. Porém, ficou
em mim a vontade de seguir olhando para estas culturas, tentando apreender o qudo educativas séo,
e mais que isso, o quanto elas me produziram, a ponto de hoje dialogar com vocé sobre o fato de o
“Meu coracao ter se voltado para o mar”.

Para tanto tecerei relacdes entre ensino, pedagogias culturais, praticas corporais, danga-afro
religiosa, educacéo fisica, tentando conduzi-Ix ao mesmo mar que aqui me trouxe. Neste sentido,
este artigo/ relato pretende apresentar-lhe um modo de como a Educacéo Fisica — licenciatura pode
valer-se das dancas, de memdrias e histdrias, para também compor campos de atuacdo e producéo

de sujeitos.

3. Entre pedagogias culturais, memarias e ensino:

produzindo um mar tedrico inicial para as praticas do Estagio Supervisionado I...

Vou juntando minhas aguas a partir do campo tedrico dos Estudos Culturais* em suas

vertentes pos-estruturalistas’® e pelo viés cultural mergulho nas pedagogias, pensando-as enquanto

13 para Jorge Larrosa (2002) a experiéncia é "o que nos acontece” e ndo "o que acontece” e o saber da experiéncia, os
sentidos que damos a este acontecido em nds. Entdo, saberes da experiéncia ndo poderiam ser vinculados a
conhecimentos e verdades universais e Unicas: "Trata-se de um saber finito, ligado a experiéncia de um individuo ou de
uma comunidade humana particular [...], por isso, o saber da experiéncia € um saber particular, subjetivo, relativo,
contingente e pessoal” (Ibid. p.27).

14 Enquanto caracteristicas os Estudos Culturais podem ser entendidos como um campo de teorizacdo e investigagéo
que se utiliza de diversas disciplinas para estudar os processos de producdo cultural da sociedade [...] preocupados com
questBes que se situam na conexdo entre cultura, significacdo, identidade e poder (SILVA, 2005).



processos sociais que ensinam, que estdo implicados na producéo e interlocucdo de significados
atribuidos a um determinado grupo e/ou contexto. Seguindo nesse raciocinio, a nogdo de educativo
aponta para além dos espacgos e processos assumidos como formais para as aprendizagens e neste
ponto, indico que os centros espiritas de Umbanda, Quimbanda e Candomblé suscitam como
campos educacionais, entendendo estes espacos como, mais uma instancia educacional da
contemporaneidade. Complemento meu pensamento com as discussdes produzidas, sobre
pedagogia invisivel (BERNSTEIN, 1984) as quais ja indicavam que as praticas pedagdgicas nao se

limitavam as escolares explicitas ou institucionalizadas.

Articulo a estas inspiracdes o fato de que os centros religiosos poderem ser entendidos como
locais permeados por relacBes entre os sujeitos, ou seja, xs frequentadorxs partem de alguma
identificacdo com o que ocorre durante os ritos, e a partir de entdo, podem acompanhar, vivenciar
0s espacos, desenvolvendo e, alguns/mas mantendo de certa forma, diferentes relagdes com outrxs
consulentes, ou filhxs de santo. Enfatizo aqui o papel dessas vertentes religiosas como veiculadoras
de pedagogias culturais, a partir do momento que ensinam sobre comportamentos, produzindo,
assim, subjetividades, identidades e saberes. Reitero que as Pedagogias Culturais segundo Steinberg
e Kincheloe (2001), supdem que a educagio ocorra “numa variedade de areas sociais, incluindo,
mas nao se limitando a escolar, assumindo que areas pedagogicas sdo aqueles lugares onde o poder

¢ organizado e difundido” (p.14).

Produzo estes pensamentos utilizando-me de uma passagem de Connelly e Clandinin (1995)
ao exporem que, “[...] nés - 0S seres humanos - somos organismos contadores de historias,
organismos que, individual e socialmente, vivemos vidas relatadas” (p.11). Indico este escrito, por
entender que a Investigacdo Narrativa (IN) e o campo dos Estudos Culturais sdo de grande auxilio
no percurso da formacdo de professores e das pesquisas, em geral, ainda mais quando narramos
histdrias dos sujeitos — e porque nao dizer, das nossas? -, de particularidades em relacdo as praticas

culturais, sobre corpos e suas/ nossas provisoriedades.

Em "A Aventura (Auto) Biogréfica: teoria e empiria" (2004), Jorge Larrosa expfe que a
consciéncia de si no presente € uma ciéncia, um saber de quem somos em determinado momento de
nossas vidas, especificamente naquele em que falamos, narramos nossas historias, enfatizando a

temporalidade da narracdo em atividades no uso de memdrias. Segundo o autor,

15 Silva (2005) descreve que, o pés-estruturalismo pode ser entendido como “uma continuidade e, a0 mesmo tempo,
como uma transformagéo relativamente ao estruturalismo” (p.118). Essa vertente concebe a linguagem enquanto
“sistema de significagdo”. Apresenta deslocamentos em relagdo ao estruturalismo, no que diz respeito a “passagem de
uma nog&o de fixidez e rigidez da significagdo para uma na qual a linguagem ¢ fluida, contingente e instavel” (idem).
“compreende a linguagem como uma ferramenta nio neutra” (p. 120). Somado a estas afirmativas Silva (idem)
argumenta que, nesta perspectiva, “ndo existe sujeito a ndo ser como simples e puro resultado de um processo de
produgdo cultural e social”.



[...] recordar é algo que n6s fazemos e para isso necessitamos da oportunidade, o encontro
da imaginacdo e a habilidade da composicdo. Por isso, a memoria tem a forma de uma
narracdo desde um ponto passado até o presente em funcdo de um ponto de vista que se faz
significativo (LARROSA, 2004, p. 16).

Compartilho da expressdo do autor, por entender que 0s sujeitos, ao fazerem uso de suas
mem@arias podem forjar outros marcadores e discursos, pois, narrar as experiéncias de si “ndo ¢ algo
que se produza em um soliléquio, em um didlogo intimo do eu consigo mesmo, mas em um dialogo
entre narrativas, entre textos” (LARROSA, 1994, p. 70). E por este motivo, em especifico, recorri
as minhas memorias para compor meu estagio e suas extensdes, ja que, se cheguei aqui certamente
ndo foi sozinho. Minhas memorias sdo atravessadas pelos comportamentos e agdes das pessoas que

frequentavam comigo aqueles espacos, religiosos ou néo.

Segundo Connely e Clandinin (1995), tendemos a chamar de ‘historia’ ou ‘relato’ ao
fendmeno, isto ¢, aos dados produzidos no curso da investigacio e de ‘narrativa’ a propria
investigacdo. Dessa forma, ao dizer apoiado nestxs autorxs, que por parte conveniente do nosso ser,
vivemos ‘vidas relatadas’ e necessitamos contar as historias que fazem nossas vidas, considero
necessario explicitar que nos, enquanto pesquisadorxs que estdo se propondo ‘investigadorxs
narrativxs’ incorremos aos usos das nossas memorias € historias de vidas. Dessa forma, a
investigagdo narrativa propicia investigar memorias, relacionando-a aos fazeres, que nos produzem
sujeitos/docentes, enquanto agentes culturais e educacionais. Para tanto, dialogo com Larrosa

(1994) ao afirmar que,

[...] o sentido do que somos depende das histérias que contamos e das que contamos a nés
mesmos [...], em particular das constru¢bes narrativas nas quais cada um de nds &, ao
mesmo tempo, o autor, o narrador e o personagem principal (LARROSA, 1994, p.48).

A producdo de relatos, nesse caso, podera possibilitar entender alguns significados das
praticas de memoria para 0s sujeitos, percebendo o qudo significativas foram (ou ndo) as
correlacBes das religiosidades com seus cotidianos. As historias e memorias ao serem narradas
priorizam alguns casos em detrimento de outros, em movimentos de significacdo de experiéncias,
ao ponto de inventa-las, a partir dos momentos em que se deparam com a necessidade de contar
nossas vidas. Os percursos narrativos nos indicam processos de pedagogizacdo, além de dar-nos
pistas sobre os modos de ser/estar/reconhecer-se dos seus corpos e comportamentos, entendendo
que diferentes mecanismos atuam na producgéo dos sujeitos. Como aponta Larrosa (1994),

[...] o sujeito pedagdgico ou, se quisermos, a producdo pedagodgica do sujeito, ja ndo é
analisada apenas do ponto de vista da objetivacdo mas, também, da subjetivacdol...] isto &,
do ponto de vista de como as praticas pedagogicas medeiam certas relagdes determinadas
da pessoa consigo mesma. Aqui 0s sujeitos ndo sao posicionados como objetos silenciosos,
mas como sujeitos confessantes; ndo em relacdo a uma verdade sobre si mesmo que lhes é

imposta de fora, mas em relacdo a uma verdade sobre si mesmos que eles mesmos devem
contribuir ativamente para produzir (LARROSA, 1994, p.54).



Com estas manifestacfes de Larrosa (1994), entendo que as narrativas produzidas ao longo
das nossas vidas, sdo resultados de diferentes efeitos e atravessamentos que nos produzem em
sujeitos. As narrativas, nesse sentido, séo entendidas como o que relatamos sobre acontecimentos
que vivenciamos, sofremos ou testemunhamos, pois, ao narrar o sujeito significa a experiéncia, ao

mesmo tempo em que a inventa, atribuindo significados a ela (LARROSA, 1994). Isso porque,

[...] cada um de nds se encontra j& imerso em estruturas narrativas que lhe preexistem, que
organizam de um modo particular a experiéncia, que imp&em um significado a experiéncia.
Por isso, a histéria de nossas vidas depende do conjunto de histérias que temos ouvido, em
relacdo as quais temos aprendido a construir a nossa. A narrativa ndo é lugar de irrupcéo da
subjetividade, sendo a modalidade discursiva que estabelece a posicdo do sujeito e das
regras de sua construcdo em uma trama (LARROSA, 1996, p. 471).

No curso das “contagens ¢ recontagens”, ha um entrelagamento de relatos/ memorias que
podem se tornar agudos e no quais, 0s horizontes temporais, sociais e culturais podem ser fixados e
replicados, dependendo das acdes das posturas e papeis de sujeito, aos quais estava submetido em
cada tempo de memoria. Fui produzido e seduzido, pelo campo empirico e material, chamado
referencial tedrico, um dos recursos que se mostraram necessarios, Nno processo constitutivo do
sujeito estagiario, marcado por Historias e Memorias, onde a segunda é interpelada pela primeira
(SILVEIRA, 2002). Utilizei-me de leituras e memarias para constru¢do dos planos de ensino, de

aulas, curso sobre mitologias e dangas dxs Orixas, bem como para producdo coreogréfica.
4. Revirando 4guas, mudando as marés... 0 que podem vir a ser as Memorias, mesmo?

Iniciar a escrita sobre Historias e Memarias com um questionamento “0 que podem vir a ser
as Memdrias, mesmo?”, implica dizer, carx leitorx, que a formacao docente € forjada em Historias e
Memorias narradas e escritas em formato poético entendendo que através delas torna-se possivel
situar-se no mundo. S&o elas que nos constituem e que no interior de nossas vivéncias passam a
atribuir significados e sentido as nossas experiéncias (CANDAU, 2012) e tornam-nos seres viventes
deste tempo, de muitos amores e fazeres, por vezes contraditérios. Connelly e Clandinin (1991)
expressam que “estoriar e reestoriar” uma vida ¢ um modo de crescimento pessoal, sendo assim,
uma investigacdo narrativa deve construir-se nesse processo de desenvolvimento, descrevendo e
reestoriando experiéncias que nos forjam e nos colocam nesse mundo. O relato do investigador
deve prender-se neste estoriar dos eventos, que tém uma dimensdo continua com 0S pProcessos

reflexivos que acontecem em nossas vidas.

Assim, “memoria” pode ser um termo usado para indicar a habilidade que os sujeitos tem de
gravar acontecimentos que possam ser assimilados e retomados posteriormente. E compreensivel
que o ser humano esqueca parte das informacgfes obtidas, vividas, aprendidas, visto que elas se

renovam continuamente, dando lugar a novos conhecimentos adquiridos com o tempo. Também o



modo como lembramos pode ser outro com o passar do tempo, visto que as lembrancas nédo

ocorrem sempre do mesmo modo.

No entanto, as memorias perpassam pela construcdo de locais e vivéncias. Para que um
acontecimento ou fendmeno possa produzir efeitos de sentido em nos, € necesséaria a ocorréncia
anterior de momentos, ja fixados em memdrias discursivas que possam ser filiadas a
acontecimentos atuais nas nossas vidas. S&0 momentos e/ou acontecimentos que estao presentes em
alguma medida ao longo da histéria, que podem se destacar em diferentes culturas e com diferentes
significados. Deste modo, julgo importante para pensar na memoéria ndo como acumulo de
informacdes apenas, e proponho um didlogo com Michel Foucault, no qual dois conceitos tornam-

se, entdo, basilares, a saber: arquivo e descontinuidade.

Essa escolha de conceitos-chave aqui tomados na relagdo com outras formas de apreender o
conceito de memdria se d& porque o conceito de arquivo ndo pode ser desligado do conceito de
descontinuidade. Assim, o0 conceito de arquivo proposto por Foucault (1986) propde a reelaboracéo
dos modos de compreender corpus no campo dos estudos histéricos para além da continuidade e da
homogeneizacdo. A descontinuidade insere-se no bojo destes estudos quando, na Arqueologia do
saber este pensador se propde perceber através de olhares descontinuistas que pdem em xeque 0S
modos lineares e cronoldgicos de entender a histéria e que destronam o sujeito como origem de

todo sentido possivel.

As decorréncias desta perspectiva implicam em repensar a Histéria dos sujeitos e da
coletividade ndo tomadas como um bloco homogéneo e monolitico, mas a partir da heterogeneidade
e da multiplicidade de préaticas discursivas que podem se inserir na Histdria através da acdo dos
sujeitos. Se a Historia ndo é uma so, é porque ela pode ser muitas e ser reorganizada de diversos
modos e, sendo assim, o estudo dos arquivos ndo se da na busca de regularidades, mas na
especificidade de cada texto (oral, escrito, imagético, etc.) e a representatividade que cada texto
sinaliza no arquivo (SARGENTINI, 2004). Com base nesses encaminhamentos, torna-se importante
salientar o fato de que o ser humano, ja nasce ligado a uma trama de teias de relagdes que ele
mesmo teceu (através da historia de seus antepassados e dos que convivem com ele). A memoria
pode entdo ser concebida, como lugar de lembrancas e recordagdes, assim como vivéncias (re)

construidas com o passar do tempo. Sendo assim, € importante que:

Reconhecendo que a memoéria €, acima de tudo, uma reconstrugdo continuamente
atualizada do passado, mais do que uma constitui¢do fiel do mesmo: ‘a memoria ¢ de fato
mais um enquadramento do que um conteildo, um objeto sempre alcangavel, um conjunto
de estratégias, um ‘estar aqui’ que vale menos pelo que ¢ do que pelo que fazemos dele’
(CANDAU, 2012, p.107). [grifos do autor].



Desta forma, é importante refletirmos sobre o seguinte aspecto: O que seriamos sem a nossa
memoria? Esqueceriamos as nossas raizes; afastar-nos-iamos de nés mesmaos, e todas as lembrancas
e as etapas da vida pelas quais passamos perderiam o sentindo? Ficariamos desmemoriados, como
apresenta Cruzeiro (2009)? Tanto em relacdo as memdrias individuais (existiria algo individual
isento dos efeitos das vivéncias com a coletividade?) quanto em relacdo ao conceito de memoria
coletiva, torna-se potente pensar com Foucault, no sentido de que, assim como xs historiadorxs, sob
a perspectiva dele, ndo deveriamos buscar apreender uma “verdade interna” e ‘“Unica” dos
acontecimentos. A cada busca de reconstituicdo do sujeito se esbarra com a ndo totalidade da
histéria porque ndo ha um Unico sentido a ser resgatado, mas uma multiplicidade de vieses que se
manifesta na heterogeneidade de representagcdes possiveis. Nesse sentido, parece importante o
didlogo com Cerqueira et al.(2008) ao afirmarem que a dindmica da Memoria Social, “[...] ndo é
um fendmeno meramente individual, mas familiar, na medida em que memorias se completam e se
modificam no ato de lembrarem juntos, mae, filho e nora, e até mesmo neto (CERQUEIRA,

PEIXOTO e GEHRKE, 2008, p. 177).

Cada memoria € um conjunto de acontecimentos, de arquivos, sob a ética foucaultiana, um
marco na trajetéria dos seres humanos que vivem dia a pés dia em constante atualizacdo de si
mesmos. E na atualizacdo de si e do mundo, os seres humanos compdem caminhos (e tornam-se
outros com o passar do tempo), através de trajetorias edificadas nas historias de vida, que no
encontro com outras experiéncias, permitem langar luzes a modos de interpretarmos o passado
tomado no distanciamento com o (in) vivivel (as memorias ndo sdo compostas apenas do que

vivemos, mas do que ndo vivemos, do que poderiamos ter vivido, do (in) vivivel).

Desse modo, o encontro com memorias (que podem vir a ser outras) possibilita a escrita de
uma histéria que pode envolver diferentes linguagens, como a verbal, ndo verbal, sincrética, paga,
artistica, etc. Também a memoria pode ser percebida como um caminho pelo qual o presente
trabalho se constitui, através das narrativas, no enovelamento entre percepcdes e sensagdes,
memorias vivas e pulsantes que surgem das mais significativas lembrancas (o que implica em
escolhas e inclusbes — porque este enunciado surgiu e ndo outro em seu lugar ou, parafraseando
Foucault, porque se tornou possivel retomar esta memdria e ndo outra) e podem nos conduzir a uma
viagem onde o passado de alguns é, de alguma forma, o presente de outros, inseridas em maultiplas

instancias de inscri¢do da escrita de historias possiveis.

Conforme afirma Nora, “entendemos o passado imbricado com o presente” (1993, p.22).
Dessa forma, a memoria € nosso senso historico e nosso senso de identidade pessoal; é onde
desfrutamos de um passado que traz a tona todas as nossas lembrancas, fazendo-nos mergulhar em

um mar de recordacfes. Por isso, observo de acordo com Ricoeur (2007) que a memoria € 0



passado das nossas impressdes, nesse sentido, somos todxs responsaveis pela (re) construgcdo do
passado. Além disso, este mesmo autor destaca que, a memoria e 0 esquecimento estdo intimamente
imbricados e se auto constituem, porque é impossivel lembrar de tudo (o todo é inapreensivel) e,
foucaultianamente falando, a apreensédo da totalidade é uma ingenuidade do sujeito na primazia do
sentido. O sujeito ndo é, pois, dono daquilo que diz (os efeitos de sentido podem vir a ser outros
durante a enunciagdo e depois de proferidas as palavras) e os modos de reconfiguracdo do dito
podem ser multiplos, pois, como afirma Halbwachs (2003):

Cada memoria individual € um ponto de vista sobre a memaria coletiva, que este ponto de

vista muda conforme o lugar que ali se ocupa, e que este lugar mesmo muda segundo as
relagBes que se mantém com outros meios (HALBWACHS, 2003, p. 51).

Cabe destacar, entdo, que a memoria ndo se resume a uma reproducdo do passado, ao
contrario, envolve a reconstrucdo do mesmo a partir de experiéncias coletivas. Lembrar nao
consiste em meramente reviver uma gama de acontecimentos, mas reconstrui-lo com referéncias e
resgates de outros momentos. A memoria abarca além da esfera individual, seus feitos e se reveste
de significado quando traduzidos por algum acontecimento na vida cotidiana. Nesse sentido,

Candau (2012) explica que:

O consenso existe igualmente em reconhecer que a memoéria €, acima de tudo, uma
reconstrugdo continuamente atualizada do passado, mais do que uma reconstituicdo fiel do
mesmo: “a memoria ¢ de fato mais um enquadramento do que um conteudo, um objetivo
sempre alcangavel, um conjunto de estratégias, um ‘estar aqui’ que vale menos pelo que é
do que pelo que fazemos dele”. A ideia segundo a qual as experiéncias passadas seriam
memorizadas, conservadas e recuperadas em toda sua integridade parece “insustentavel”
(CANDAU, 2012, p. 01). [grifos do autor].

Nenhuma histéria é contada duas vezes de forma idéntica, cada histéria que ouvimos é Unica
(PORTELI, 2000), é nesse momento que o passado e 0 presente se entrelacam, como afirma
Halbwachs (2003), se o que vemos hoje toma lugar no quadro de referéncias de nossas lembrancas
antigas, inversamente essas lembrancas se adaptam ao conjunto de nossas percep¢des do presente.
Assim, ver o ontem com outros olhos € perceber, sentir e ver as modificacGes que o tempo é capaz
de fazer, ndo no passado, mas no presente. Nos movimentos dos corpos, considera-se a narrativa do
vivenciado, os conflitos e ndo conflitos, e no rememorar estabelecerdo interconexdes que tem

efeitos no hoje e no agora. Os contextos culturais assumiram caracteres de memorias dangantes.

Tendo isso em vista, é possivel afirmar que a memoria é sempre reconstrucdo e, nesse
processo, conforme explica Candau (2012, p. 01), “[...] memoria ¢, sobretudo, uma reconstrucao
consecutivamente atualizada no presente”. Dificilmente lembraremos cada palavra que foi dita, ou
de uma frase inteira; mas talvez lembraremos do cheiro ou da cor e de alguns detalhes ou
apontamentos. Dessa forma, os sentidos se manifestam, nossas recorda¢fes fazem com que através

do cheiro, da musica e do paladar lembremo-nos de momentos da vida, no caso, das dancas.



Segundo Kessel (2014, p.04) “as trocas entre os membros de um grupo se fazem por meio de
linguagem. Lembrar e narrar se constituem da linguagem”. As diferentes linguagens, bem como as
transformacdes ocorridas na sociedade, sdo exemplos de campos, em que reestabelecemos nossas
mem@rias, ou melhor, as escrevemos com outros olhares e aten¢bes, com subjetivacfes que antes

nédo percebiamos (os efeitos de atualizacdes de memaria sdo, portanto, constantes).

As memdrias devem ser ndo sO preservadas e restauradas, mas também, na direcdo desse
trabalho, produzidas, pois é no ato de narrar, de contar a histdria, que ela adquire significado, que
ela vai sendo “inventada”, justamente a partir da conciliacdo do arquivo de coisas ditas, vividas e
experienciadas a partir da movéncia dos sujeitos. Para Ecléa Bosi (1994) a busca pela producéo de
memarias € um processo permanente de construcao e reconstrucao, um trabalho que se mantém ao
longo da vida. Para Foucault (1997) toda analise de arquivo (tomado enquanto conjunto de coisas
ditas e, de acordo com o enfoque aqui propomos, também experienciadas ou vividas) implica em
escolhas e exclusdes que colocam o corpus de analise sob outro enfoque para além da
homogeneizacdo. Significa que toda analise de atualizacbes de memdrias pressupdem a
heterogeneidade inerente de cada substrato de memaria que poderia ser outro, e que pode vir a ser

outro, de acordo com o ponto de enfoque que tivermos como miradouro.

Na apropriacdo das narrativas, outras memdrias se constituem e, nesse sentido, se da a
producdo de documentos sobre memorias, ora individuais, ora coletivas, que pode culminar em
produtos de repercussdo memorial e/ou em revises. O arquivo, tomado como conjunto de coisas
ditas, levando em consideracdo narrativas dxs participantes do grupo, por exemplo, faz emergir uma
rede de relagcBes entre memorias, sujeitos e sentidos heterogéneos e descontinuos no interior da

historia em que estes se inserem ao rememorar sobre si e sobre Xs outrxs.

A partir dessa ldgica € possivel revisitar o passado, rememorando momentos e espacos de
memodrias, que até hoje nutrem historias, formam subsidios para as lembrancas, constituindo, por
vezes, 0 que chamamaos de cultura. A oposicao a continuidade irrefletida esta advertida em Foucault
para quem a historia ¢ descontinua justamente para que se possa “[...] multiplicar rupturas [...]
enquanto que a historia [...] parece apagar, em beneficio das estruturas fixas e irrupcdo dos
acontecimentos” (FOUCAULT, 1986, p.06). Se as memorias nao sdo fixas, também ndo é a
quaisquer memorias que aqui estou me referindo. Dialogo com Pierre Nora (1993, p.21) quando
este afirma que lugares de memoria séo:

Lugares, com efeito, nos trés sentidos da palavra, material, simbolico, funcional [...].
Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, como um deposito de arquivos, sO €
lugar de memoria se sua imaginagdo o investe de uma aura simbdlica. Sdo lugares que

estendem uma historia regada de cumplicidade, significacdes, afetividade, pertencimento,
ou simplesmente de alma (NORA, 1993, p. 21).



A partir das leituras de Nora (1993, p.13) compreendo que os lugares de memorias “cumprem
a funcdo de guardar marcas e tracos do tempo vivido, bloquear os esquecimentos, transportar o
passado para o presente que o remodela e lhe da novos significados”. Ainda para este autor, a
mem©ria seria responsavel pela conservacdo das experiéncias levando-nos a reproduzir o ja vivido,
atraves dessa reserva a cada instante que dispde de um escopo cada vez maior e transformavel da
nossa experiéncia (NORA, 1993, p.13).

Assim, é através das narrativas e memorias, obtidas que foi possivel conhecer o passado, na
medida em que se busca uma historia, tomando esta como base para a construgdo de um futuro.
Uma historia € uma narracdo, com base em uma pretensa ‘realidade historica’ ou puramente
imaginaria — uma narracdo histoérica, uma fabula (LE GOFF, 1996). Em muitos casos, essas
narrativas — episddios histéricos - adquirem mais e mais detalhes a medida que elas, as primeiras,
sdo contrastadas com outros episédios. Conforme lembra-nos Bosi (1994), existe um substrato
social da memdria articulada com a cultura, tomada em toda sua diversidade estética, politica,
econémica e social. Uma vez articulados esses pontos, as rememoracdes tendem a escapar de

determinismos e riscos de defini¢des fechadas sobre os sujeitos e suas memorias.

Enquanto passo de construcdo de mais esta pedagogia cultural recorri a Alessandro Portelli
(2010), ao expor que a construcdo de memorias pressupde sempre sujeitos que lembram e utilizar-
me das memdrias enquanto metodologia implica em um cuidado para com a singularidade das
mem@rias. Sendo assim, demarco a no¢do de memoria social, tida como aquela que é produzida de
maneira tdo propria, como sdo as impressoes digitais (PORTELLI, 1997), ainda que essa memoria

esteja vinculada a estratos institucionais, coletivos e/ou pessoais (PORTELLI, 2004).

Assim, 0 escrito vincula-se a Historia Cultural, corrente historiografica que possui como
referenciais concepgdes de cultura e ciéncias, enquanto produgdes discursivas de um determinado
tempo e lugar. Suas multiplas possibilidades investigativas “abriram caminho para a reflexao acerca
do fazer do historiador/ pesquisador, diante das novidades tematicas e metodoldgicas que se
apresentam” (FONSECA, 2008, p. 71). Neste sentido a Histdria aproxima-se da Histéria da
Educacdo na busca por construir identidades, reforcar suas ligacbes com outras ciéncias e
diversificar suas abordagens. A Educacdo Fisica que propus, nesse caso, faz uso de campos

histdricos e historiograficos pensando-a como interlocutora entre diferentes saberes.

5. Mergulhando nos movimentos das marés e aguas... sobre praticas corporais, dancga-afro
religiosa e educacdo fisica

Como mencionei minha proposta ndo se pautou pela ideia de mostrar uma coreografia pronta,

visto que, entendo a danga como mais uma forma de expressédo corporal e para tanto, a mesma



necessita dialogar entre os diferentes corpos dancantes. Articulo a este pensamento uma ideia de
Neira (2009), ao expor que ao trabalharmos as dangas necessitamos realizar um estudo sobre as
mesmas, a fim de ndo banalizarmos as culturas envolvidas neste processo. Sendo assim, por meio
das vivéncias e debates nos trés dias iniciais de curso, preconizei aprendizados que contemplassem
recortes historicos e signos de gestos dxs orixas, direcionando estes saberes a diferentes ritmos e
corpos. Esse processo foi preconizado no planejamento da Educagdo Fisica e Educacdo Artistica,
como preveem os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs) (BRASIL, 1997 a - b).

Outro aporte utilizado foi o Guia de Educagdo Patrimonial (HORTA, GRUNBERG E
MONTEIRO, 1999). Resumidamente, os processos contidos na obra indicam que apés definir-se o
objeto de estudo, no caso, as dancas afro religiosas, X educadorx necessita seguir quatro momentos
para 0 conhecimento de um bem cultural, sendo eles: a observacdo, o registro, a exploracdo e
apropriacdo. Na observacao o requisito é a atencdo para se apreender formas, cores e materiais que
envolvem a producdo do objeto de estudo. Pode-se desenvolver através de experimentacdes,
questionamentos, entre outros recursos que incitem as percepcfes. No registro, a partir de
informacdes produzidas no item anterior, cria-se algum material sobre o que se esta analisando
(maquetes, gréaficos, desenhos, entre outros), neste caso a composi¢do coreografica. O préximo
passo é a exploracdo do objeto de estudo, que consiste em analisar criticamente, pensar
alternativas, hipdteses sobre a teméatica em questdo. Por fim, a apropriacéo fase na qual se envolve

a internalizacdo do objeto apreendido para ser expresso através de uma manifestacdo artistica.

Além do preparo da coreografia solicitada pelo grupo, tentei conduzi-Ixs para o que estavam
prestes a fazer, de modo a refletirem sobre esta manifestacdo artistico-cultural, uma vez que
coreografa-Ixs em danga-afro religiosa pressupunha ndo s6 um novo género para elxs, mas sim
fazé-Ixs mergulhar em outro campo historico-cultural. Nesse intuito, deixei que produzissem
movimentos, a partir do que haviamos estudado e das questdes pertinentes ao que requeria o
Movimento Tradicional Gaticho (MTG)®. Segundo Shorquia e Neira (2008) compete ax professorx
proporcionar diferentes experiéncias, ao trabalhar com contextos historico-culturais especificos,
dentre eles as dancas populares e folcloricas. Ainda, estxs autorxs indicam que a viabilizacdo de
praticas com as dancas precisam apropriar-se do universo cultural envolvido, seja ele proximo e/ou
afastado dxs dancantes. Eis uma profusao de possibilidades e desafios, que extrapolava o que é/ era
conhecido por mim e por elxs, no entanto, aproveitei as vivéncias narradas pelxs componentes do

grupo para apresentar outras referéncias e assim compormos nossa coreografia.

6 No manual artistico do MTG existem algumas especificacdes sobre as questdes abordadas nas coreografias e 0 nio
cumprimento destas pode implicar na desclassificacdo do grupo em um rodeio (concurso artistico difundido pelo RS),
ou mesmo em alguma das eliminatdrias regionais do ENART.



Parti da ideia que os corpos eram um dos pontos de intersecdo entre as dancas e educacao
fisica e que essa questdo estaria inscrita na nossa composicdo coreogréafica. Entendi que
conseguimos minimamente mapear alguns saberes sobre 0s corpos € movimentos, posterior a isso,
realizado um aprofundamento em uma cultura de danca-afro religiosa e conduzi uma possivel
ampliacdo dos saberes dxs participantes do grupo sobre xs orixas, suas mitologias, lendas e
movimentacles e, por Ultimo realizamos uma leitura dos aprendizados, 0 que nos proporcionou

dancarmos, aos sons, ritmos e culturas dessas matrizes afro religiosas.

Imerso nessa légica organizacional preocupei-me em mapear 0s saberes dxs bailarinxs sobre
mitologia dxs orixds e também o que ja haviam vivenciado, enquanto culturas afro-religosas.
Desenhada esta contextualizacdo, consegui escrever as partes do curso ja pensando em como
estruturar a coreografia solicitada pelxs mesmxs. Nesse mapeamento, consegui organizar alguns
saberes sobre as culturas corporais delxs expondo alguns sons e movimentos que elxs ja utilizavam
no grupo e que eram de origem afro. Reitero que ralizar este levantamento foi meu ponto de partida
para consolidacdo do plano de ensino, dei a ele 0 nome de diagnostico de comunidade, sendo a
porta aberta para planejar as outras etapas. Destaco ainda, que em momento algum ignorei 0S
saberes e movimentos por elxs apresentados, pois os entendi como manifestacfes das culturas

corporais internalizadas, que posteriormente serviram como a base da concepgéo coreogréafica.

Embasado nesse diagndstico imaginei que conseguiria rumar a novos saberes e assim o fiz.
Nos dias de curso fui indagando-xs sobre como percebiam o povo negro e suas religiosidades na
sociedade contemporanea? Como percebiam as dangas? Se estabeleciam relacdes entre suas vidas e
as mitologias e movimentos estudados? Como nosso foco era a danca, preocupei-me em questiona-
Ixs sobre os percursos histéricos dos movimentos apresentados conduzindo a conversa sempre para
que entendessem 0 quédo relacionadas estavam suas vidas e praticas a esta manifestacdo cultural.
Questionei quem eram xs negrxs que conheciam? Os centros religiosos? Quais vivéncias ja tinham
tido nestes locais? Quais sacerdotes conheciam? Indicando que minha énfase foi de correlacionar
suas vidas e culturas, na direcdo de uma ampliacdo sobre saberes socio-historico-culturais, que

estariam prestes a encenar/ dangar apontando que as inscrigdes culturais ocorrem em seus Corpos.

Passado este momento, entendi que havia feito ranhuras em seus repertérios culturais e
corporais. Caminhamos no sentido de vivenciar a multiplicidade de movimentos e refletir sobre
outras possibilidades de se expressarem. Avancamos, no sentido de conhecer e apreender novos
ritmos. Nossas discussdes ja haviam ultrapassado uma nocéo de senso comum e elxs passavam a
perceber em seus bairros e demais esferas, marcas das culturas afro. No segundo dia de curso, elxs

estavam mais dispostos a tematica e elucidavam movimentos que haviam pesquisado na internet.



Entdo entramos no quarto dia e passamos a apresentar, a0 mesmo tempo em que
compunhamos nossa danca-afro religiosa. Os significados, as apropriacBes auxiliaram-nos a
produzir outros movimentos e sequencias coreogréaficas baseadas nas experiéncias. NO0SS0s

coracdes ja eram do mar... Nossa preocupacao ja ndo era dancar igual, mas sim dangarmos juntxs.

Realizar esta leitura mostrou-me que recorrer a danca-afro enquanto um artefato cultural para
desenvolver parte do meu estagio deve-se ao fato de que as marcas deste género de danca,
articulados as minhas experiéncias relativas a pertencimento, posicao politico-social e producéo de
sujeitos em espacos educativos compdem aquilo que assumo e penso que seja Educacdo. Foram em
terreiros tidos como espaco do profano (SANTOS, 2015; SERRA, 2001) e do infame
(FOUCAULT, 2006), chegando as ser colocado em subplanos religiosos, ao definirem uma
pretensa hierarquia religiosa, relacionado, ao pleiteamento de extingdo das mesmas, em prol de um
ideal de moralidade religioso (ORTIZ, 1999), que fui educado e me compreendo educador hoje. Foi
contrapondo grupos sociais que vivem sob valores patriarcais e monoculturais como uma referéncia
a ser seguida, que sigo propagando a educacdo patrimonial afro nos espacos em que atuo. Isso, por
que,

[...] o que importa é entendermos como chegamos a ser o que somos e, a partir dai,
contestarmos aquilo que somos. Se a sociedade é atravessada por relagfes de poder entre

sujeitos livres, ha possibilidade de resisténcia, de contestacdo e de transformacdo, o que
possibilita deslocar certezas e questionar verdades (HENNING; HENNING, 2012, p. 12).

Discutir construc@es sobre culturas afro constituiu-se como um dos pontos chave do estagio,
por meio das memdrias e experiéncias religiosas do grupo. Utilizando-me de debates sobre dancas e
religiosidades afro consegui deslocar verdades acerca de culturas afro-brasileiras e algumas de suas
manifestacdes. Através das dangas buscamos marcas da ancestralidade das culturas negras em Rio
Grande - RS. Creio que minhas relagdes com este género de dangas, como linguagem corporal
permitiram-me um olhar sobre a constituicdo da etnia negra pensando sobre historias e memoria que
me constituiram, considerando desde aspectos relacionados a escraviddo, diaspora e principalmente
religido. Embasado nestes saberes, ensinado de forma oralizada que ocorreu minha imersdo nas
dancas afro-brasileiras, pautando-me por questdes de lutas, resisténcias, religiosidade, saberes e

fazeres em forma de memoria viva, por ora, traduzidos em movimento.

Dessa forma, tenho em mim, a sensacdo de que narrei algumas historias, escritas em corpos
dangantes, que buscaram em outras redes de memorias formas de também se dizerem descendentes
de africanos. Em diferentes nuances buscamos contar com 0s corpos elementos que extrapolam
instrumentos corporais apresentando uma visdo de religiosidade de matriz africana, pautada na
mitologia dxs Orixas produzindo uma ancestralidade que assim como as culturas e identidades sdo

sempre inacabadas, hibridas e por vezes, contraditdrias. Inscrevemos nos corpos dangantes uma,



[...] memdria mutante das leis e dos codigos de cada cultura, registro das solucbes e dos
limites cientificos e tecnoldgicos de cada época, o corpo ndo cessa de ser fabricado ao
longo do tempo. Seria, portanto, empobrecedor analisa-lo como algo ja pronto e constituido
para, em seguida, privilegiar suas representacfes ou imaginario da época onde ele esta
submerso (SANT ANNA, 1995, p. 12).

Partindo do dialogo com Sant’ Anna (1995) aponto que as historias e memorias acerca das
dancas afro ainda me inquietam, tendo em vista, as relagdes de poder, resisténcia e de verdade que a
clas sdo transversais, isso, recorrendo a Foucault (1997, p. 91) ao expor que “[...] 1a onde ha poder
ha resisténcia [...]”. Segundo este mesmo autor sdo as resisténcias que nos auxiliam a romper com
naturalizacGes e verdades fixas que ditam o que € a historia. Dentre minhas poténcias para este
estagio percebo que discutir sobre as significagfes atribuidas socio culturalmente a um determinado

grupo e uma de suas matrizes religiosas foi um dos meios de ensinar e ser ensinado.

Dessa forma, entendo que as leituras foucaultianas auxiliaram-me, no sentido de que se
destituiram as ideias de que a historia € Unica, como algo que pudéssemos estabelecer origem, uma
continuidade ou fim, especificos. Buscamos nossas histérias e memdrias para dangarmos este
patriménio cultural. Mergulhar nas memarias do grupo, em seus saberes e construir com eles nossa
coreografia permitiu-me refletir sobre os usos que a Educacdo Fisica tem feito das dancas e que
embora tenha vivenciado diferentes géneros de danca, compreendi que é no contexto criativo, no

permitir-se fazer bailarinx que escrevemos nossas historias de diferentes modos de dangar.

Cheguei ao Estagio Supervisionado I, com alguma bagagem, porém minha despedida dele foi
no sentido de producdo de outro Rodrigo. Deixei um pouco das minhas lutas, memorias,
experiéncias e histérias e carrego ainda hoje momentos nos quais o debate e a nogdo de permitir-se
assumiu a poténcia do educador-mediador. Digo isto, pois, meu trabalho principal foi deslocado, ou
seja, o primeiro chamado era para coreografar algo pronto, no entanto, sai do grupo deixando nelxs
0 gosto pela experimentacdo de seus corpos e potencialidades. As interlocucfes possiveis aos meus
olhos ficaram no campo das trocas simbdlicas e materiais, entre os saberes delxs e os que levei.
Percebé-Ixs criando movimentos de modo relacional ao que necessitavam — as regras do MTG e
mitologias dxs orixas — desenvolveu em mim, uma sensacdo de acdo educativa. As respostas delxs
as avaliacbes do curso, dos encontros e das coreografias apontaram para proliferacdo de outras
culturas potentes, pois ja queriam criar outras bases coreogréaficas. Segundo algumas narrativas do
grupo “[...] agora estou dangando!”, “[...] nossa olha o que meu corpo pode fazer!”, “[...] achei
que fosse impossivel fazer isso/” entendi que dentre as nossas a¢oes, enquanto educadorxs indicar o
“problema” torna-se um amplo campo de possibilidades que mesmo sem respostas aligeiradas (ou
sem a necessidade das mesmas), indicaram-me neste momento que as solugcbes esbarram no

sentimento de pertencimento. E assim seguimos, com Nossos coracgdes e vontades para o mar...
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